MARY McAULIFFE

= (Lo (PBelle

AMURGUL UNEI LUMI

Traducere din limba englezd de ALiNA PoPEscu

Prefatd de ALINA PAVELESCU

@
°lo
o|R
=3
wn =]



, %umﬁwnom )

and, in 2018, Editura Corint publica Parisul anilor nebuni, descopeream
in Mary McAuliffe o autoare inzestratd cu harul povestitului. A doua sa
carte aparuta in roméneste ne duce acum in sus pe firul timpului, in ,,anii frumosi”
dinaintea Marelui Rdzboi. Parisul boem al lui Picasso, Braque, Modigliani trdieste
fericit in aceasta perioada alaturi de Parisul aristocratic al lui Proust si de Parisul sar-
man, dar dérz al lui Zola, in centrul unei Frante care isi reface legiturile rupte dupa
Comund si Afacerea Dreyfus, isi vindecd apoi cu greu réanile lasate de infrangerea
in Rédzboiul Franco-Prusac, dar isi pastreaza intacte creativitatea si spiritul inova-
tor. Pe muzica noud a unor Debussy, Satie, Stravinski, in ritmul pasional al Ballets
Russes, aceasta lume danseaza ca vrajita, fara a banui nicio clipd ca o face pe mar-
ginea prapastiei. Céci Parisul descris de Mary McAuliffe nu pare sa semene prea
mult cu Viena lui Stefan Zweig. Nu isi presimte sfarsitul, nu se lasd bantuit de bla-
zare, indoiala si tristete, iar saracia, care nu lipseste nici din peisajul glamour al Belle
Epoque, al ,epocii frumoase", si-o traieste cu veseld incredere in sine. Cetdtenii lui se
sinucid mai adesea din dragoste decat din disperare sau spleen, politicienii lui iubesc
paradele de salon mai mult decat paradele militare, iar artistii lui, veniti din toate
colturile Europei, ba chiar si de mai departe, iubesc, pur si simplu, viata si Parisul.
Termen nascut tot in Franta, la capatul razboiului in care umanitatea europeana
si-a pierdut definitiv inocenta, la Belle Epoque e sinonima si azi cu nostalgia dupa un
timp istoric al fericirii, lipsei de griji si bucuriei de a trdi. In mod ciudat, inceputurile
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ei se situeazd in 1871, anul in care Franta pierdea, in mod dezastruos, un razboi cu
Germania. Rivalitatea dintre cele doua tari a devenit apoi unul dintre laitmotivele
politicii europene si, cu toate ca izbucnirea Marelui Razboi, in 1914, nu s-a datorat
neapdrat acestei rivalitati, cuplul Franta-Germania a simbolizat, vreme de aproape
un secol, o ,,dusmanie traditionald”. Societatea francezd a cunoscut, in ultima parte
a secolului al XIX-lea, semnificative sfasieri interne, de la baricadele Comunei, care
ii opuneau pe sdracii Parisului aristocratiei, pana la Afacerea Dreyfus, care ii opu-
nea pe nationalisti republicanilor si, din nou, pe anticlericalisti clericalistilor, trecand
prin falsele sperante in reformismul generalului Georges Boulanger, un om al carui
geniu politic s-a dovedit, pand la urma, iluzoriu si a cdrui sinucidere, deloc eroica, 1-a
transformat in personaj de melodrama.

Dar la 1900, anul in care incepe povestea spusd in aceasta carte de Mary McAu-
liffe, Parisul parea sa isi fi regasit, in sfarsit, pacea si faimoasa sa joie de vivre. Car-
tea se deschide, in chip cat se poate de simbolic, cu sosirea lui Picasso in Orasul
Luminilor. Un Picasso tandr, sarac si complet anonim, avid de pictura, dragoste si
distractii. E anul in care Parisul freamatd de entuziasmul Jocurilor Olimpice de vara
si al Expozitiei Universale, ocazii perfecte pentru ca toate natiunile lumii sa isi eta-
leze propriile realizéri in fata celui mai rafinat si mai pretentios public la care ar fi
putut spera. Desi nu-ti garanteazd norocul si gloria, orasul te primeste cu bratele larg
deschise, fara sa-i pese cd, asa cum stateau lucrurile cu Picasso si prietenul lui Ca-
sagemas, nu stii nicio boaba de franceza. Arta si prietenia nu au insd nevoie de prea
multe cuvinte: cei doi isi gdsesc repede un colt in boemul Montmartre, o taverna pri-
mitoare, cu un proprietar dispus sa ii serveasca pe datorie, leagd prietenii si — lucru
esential — se indragostesc.

E vremea de aur a boemei din Montmartre, o vreme care dureaza putin, doar
péana la razboi, dar care e trditd intens si zgomotos. Pe colina de la marginea de nord
a Parisului, lumea orasului si lumea satului trdiesc inca impreuna. Plantatiile de
vita-de-vie fac parte din peisajul locului, asa cd vinul e aici mai ieftin decét in oras.
Tavernele prospera, iar proprietarii lor, altminteri oameni cét se poate de simpli, isi
descoperd neasteptate virtuti de colectionari de arta, cdci pictorii saraci si incd ano-
nimi isi platesc consumatiile cu tablouri. Viata e departe de a fi minunata in acest
Montmartre de la inceputul secolului al XX-lea. Sdracia se simte in aer si, in mijlocul
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ei, boema artisticd se amesteca, in mod periculos, cu lumea interlopd. Plimbarile
nocturne nu sunt lipsite de primejdii, mai ales pentru femei, iar uneori - cum se in-
tampla chiar in familia proprietarului de la Au Lapin Agile — disputele se pot ter-
mina cu impuscaturi si morti tragice. Existenta de azi pe maine e o luptd in care
nimeni nu te poate asigura de izbandd, iar succesul artistic e o zeitate capricioasa,
care nu se aratd decat catorva alesi. Dar farmecul pe care inca il radiaza, la un secol
distanta, povestile boeme din Montmartre e imun la sardcie. E farmecul unei lumi
care trdieste frenetic, increzatoare in sine si in viitorul sau. Cei care o populeazd vin
din toate colturile lumii atrasi, ca de un magnet, de promisiunea libertatii, a bogatiei
si a gloriei. Unii, destui, sfarsesc in vraja inseldtoare a opiului si a absintului, altii,
putini, ajung acolo unde si-au propus, fie si dupa nenumarate rasturnari ale sortii, iar
cei mai multi vivotent, traiesc adica de pe o zi pe alta, intr-o societate cuprinsa, rand
pe rand, de mizantropie sau de cel mai zgomotos chef de viatd, totul agrementat, in-
variabil, cu simtul umorului.

Coloratei societdti din Montmartre i se alatura — dar nu i se opune, in ciuda di-
ferentei de statut material — cealaltd societate, aristocratia proustiand de pe boule-
vard Saint-Germain si din arondismentul al 16-lea. O lume aparent statuard, in care
ritacirile personale se consuma in ascuns, sub valul bunelor maniere. O lume a sa-
loanelor in care arta de a trai e o indeletnicire la fel de complicata si necesita la fel
de multe calitéti, native sau dobandite, ca arta insdsi. Lumea contesei Greffulhe nu
e, totusi, un univers ermetic, cdci granitele sale rdiman cat se poate de permeabile
la arta. Artistii de geniu si personajele pitoresti — al cdror talent de a mima geniul e
aproape la fel de apreciat ca geniul insusi — gasesc intotdeauna un loc la masa fru-
moaselor doamne din lumea bund. Scandalul aduce un succes mai trainic decét os-
tracizarea vremelnica, iar excentricii de tipul tandrului poet Jean Cocteau isi afla, in
lumea aristocratilor, cel putin un inger pazitor.

Parisul la Belle Epoque e o societate a spectacolului, cdreia ii place sa se puna in
scend, sa se arate in culori flamboaiante, sa socheze simtul comun cu spiritualita-
tea sa indrazneata. Nu intdmplator, cariera lui Paul Poiret, creatorul de moda care
a eliberat femeile din stransoarea corsetului, ajunge acum la apogeu. Poiret este el
insusi un om-spectacol. Petrecerile prin care isi serbeazd noile colectii ar putea ri-
valiza foarte bine cu baletele rusesti ale lui Diaghilev. De altfel, si Poiret, si Cocteau
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colaboreaza indeaproape cu compania, unul socand prin costume, celalalt provo-
cand un adevirat scandal cu scenariile pe care le scrie.

Niciunul dintre bérbatii din carte nu pare insa a trdi o viata atat de intensa ca
aceea a Isadorei Duncan. Eliberatoare avant la lettre a fiziologiei feminine, Isadora
se lanseaza in iubiri nevrotice cu acelasi elan ca in dansurile sale antichizante. Marea
ei calitate este aceea cd nu triseaza niciodatd, nici in dans, nici in dragoste, oricat de
paguboase i s-ar dovedi la un moment dat initiativele. Spre deosebire de Loie Fuller,
americana infasuratd in véluri spre a nu i se observa corpolenta, Isadora danseaza
fara complexe si in a saptea luna de sarcina, cu miscari naturale, imbracata simplu,
intr-un peplum. Fuller isi ajuta miscarile de dans cu neasteptate jocuri de lumini co-
lorate si are chiar, la un moment dat, ideea de a folosi in spectacole efectul luminos al
radium-ului descoperit de sotii Curie; Isadora e adepta simplitatii, a contactului cat
mai direct cu scena si cu publicul.

Oricat de paradoxal ar pérea, aceluiasi tipar de feminitate care se elibereaza pe
cont propriu din constrangerile societdtii patriarhale ii apartine si Marie Curie. Viata
sa, incomparabil mai cuminte decat a Isadorei, e, in fond, la fel de spectaculoasa si,
in cele din urmad, la fel de tragica. Asa cum Isadora se desface din chingile impova-
ratoare ale dansului clasic, Marie reuseste, dupa decesul neasteptat al sotului ei, sd
spulbere prejudecitile care o fac sd treaca drept o anexa insignifianta a acestuia. Ar-
mele ei feminine sunt insd munca si tenacitatea. Lucreaza in liniste si incercind sa
socheze cat mai putin, din postura de mama singura care are, in acelasi timp, o pro-
fesie. In zilele noastre, acest mod de viata s-a banalizat, dar, la 1900, el reprezenta
o revolutie a mentalitatilor cu mult mai mare chiar decat eliminarea corsetului sau
purtarea de citre femei a pantalonilor pe strada.

Femeile sunt, de altfel, cele care fac legaturile intre lumi. Aristocratele ii sustin
pe tinerii sdraci, dar inzestrati cu talent promitator, in vreme ce frantuzoaicele din
popor nu se impiedica de barierele culturale atunci cdnd isi daruiesc cu generozi-
tate farmecele artistilor strdini veniti la Paris in cautarea gloriei. Viata trepidantd a
orasului e accelerata de progresele tehnologice, tot mai prezente in cotidian. Spre
exemplu, automobilele construite de Citroén si Renault sunt pe cale sa inlocuiasca
cu totul trasurile trase de cai. Omnibuzul cu cai dispare de pe strazile Parisului chiar
in acesti ani de dinaintea razboiului, metroul isi intinde reteaua de statii pand in
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cartierele de la periferie, strazile se largesc si se adapteazad, treptat, noilor nevoi ale
circulatiei publice. Telefonul devine o obisnuinta si chiar si avioanele, ai caror piloti
inca mai sunt priviti cu curiozitate, ca niste actori de balci, incep, in perspectiva raz-
boiului, sa devind interesante pentru o productie de masa.

De razboi, Parisul la Belle Epoque nu era tocmai pregitit psihologic. Pe cand arhi-
ducele Franz Ferdinand era asasinat la Sarajevo, pe prima pagina a ziarelor pariziene
se etala, in toate sordidele sale detalii, un scandal monden: Henriette Caillaux, sotia
unui influent politican francez, il impuscase cu revolverul din manson pe Gaston
Calmette, directorul ziarului Le Figaro. Jurnalistul santajase familia politicianului cu
publicarea unor scrisori compromititoare din perioada in care cei doi soti nu erau
decat amanti. Henriette Caillaux a fost, in cele din urma, achitata, la 28 iulie 1914.
Relatate pe larg in jurnale, povestea si procesul ei au suscitat printre francezi un inte-
res cu mult mai mare decat evenimentele politice care au determinat, in scurt timp,
izbucnirea razboiului.

Si totusi, nu viata excentricad si pasionald, ci lungii, durerosii, costisitorii ani ai
acestui razboi aveau sd schimbe definitiv chipul Parisului si al Europei intregi. Un
razboi ce si-a luat, fira menajamente, obolul si dintre artistii transformati, peste
noapte, in soldati, trimisi si infrunte moartea eroici in lupta ,pentru patrie”. In cu-
vintele lui Marcel Proust: balul luase sfarsit. Mai tarziu, salonul de bal va fi inlocuit
cu barul de cocktailuri, iar ,anii frumosi” se vor preschimba in ,anii nebuni’, dar
asta e, deja, o altd poveste.

ALINA PAVELESCU
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ea mai recentd carte a mea despre Paris (Dawn of the Belle Epoque: The

Paris of Monet, Zola, Bernhardt, Eiffel, Debussy, Clemenceau, and Their Fri-
ends) l-a purtat pe cititor de la multiplele dezastre din perioada 1870-1871 pana la
triumfala Expozitie Universala din 1900, cind Parisul a redevenit centrul cultural al
lumii occidentale.

Asta nu inseamna, fireste, cd orasul si locuitorii sai nu au trecut prin grele incer-
cari in acesti ani. Saracii au continuat sa sufere, iar aparatorii lor (Georges Clemen-
ceau si Louise Michel) au avut de lucru fira intrerupere. Mai mult, o indelungatd
perioada de stagnare economica a dat nastere unor fraimantari latente, exacerbate
de numeroasele catastrofe care ar fi putut fi evitate, precum falimentul bancii Union
Générale sau scandalul Canalului Panama. Foarte multi oameni care nu isi permi-
teau sa piardd nici macar o centimad si-au vazut spulberate atunci economiile de o
viata. In plus, instabilitatea inerenti a celei de-a Treia Republici alimenta ea insisi
neincrederea. Monarhistii si Biserica si-au purtat, in continuare, razboiul impotriva
republicanilor de toate culorile, in vreme ce antisemitii si nationalistii, alimentati de
turbulentul curent al spaimei mocnite, au fost la un pas si destrame natiunea din
cauza modului in care l-au victimizat pe nevinovatul capitan de origine evreiasca,
Alfred Dreytus.

Si totusi, cumva, in aceastd perioadd tulbure s-a facut remarcata o pleiada
exceptionald de artisti si de spirite inovatoare, unii care s-au luptat cu traditionalistii,
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reusind (cel putin, o buni parte dintre ei) s3 si invinga. Claude Monet, Emile Zola,
Sarah Bernhardt si Gustave Eiffel au trecut pragul noului veac instdriti sau chiar
bogati de-a binelea, situatie materiala in care se gdsea si Ernest Cognacq, vizionarul
fondator al grand magasin (,,magazinului universal”) La Samaritaine. Auguste Rodin
si Pierre- Auguste Renoir se bucurau si ei de succes financiar, iar printre cunostintele
lor se numarau destui pentru care anii de lipsuri devenisera, de asemenea, doar o
amintire. Desigur, au existat si artisti (precum Paul Gauguin) care au murit in sard-
cie, iar interesul pentru operele lui Camille Pissarro, Alfred Sisley si Paul Cézanne a
luat avant abia dupa disparitia acestora. Totusi, un numar surprinzéitor de artisti si
intreprinzatori, care flaiméanziserd in anii 1860 si 1870, au trecut pragul dintre secole
ca niste oameni bogati si cunoscuti de intregul Paris.

In aceasta carte, cititorul va face cunostinta cu o galerie noua de personaje, ince-
pand cu tanarul de doar 19 ani Pablo Picasso, care a sosit la Paris catre finalul anu-
lui 1900, sé viziteze Expozitia Universala si sd se mandreasca pentru cé in pavilionul
Spaniei era expus un tablou al sau. Noul secol avea sa fie al lui Picasso, dar, totodata,
avea sa le apartind si lui Henri Matisse, Igor Stravinski, Claude Debussy, Maurice
Ravel, Marie Curie, Gertrude Stein, Marcel Proust, Jean Cocteau si Isadora Duncan.
Le va apartine insd, in egala masura, si lui Louis Renault, André Citroén, Paul Poiret,
Frangois Coty si tuturor celorlalti inventatori si oameni de afaceri care au creat noi
tehnologii, dar si adevdrate imperii mondiale cu sediul la Paris, precum si tuturor
magnificilor temerari (barbati si femei, deopotriva) care au condimentat viata pari-
ziana cu senzatii tari si spirit de aventura, pilotand unele dintre primele modele de
automobile si de masindrii zburdtoare.

Acest lucru nu inseamna ca luminile cdlauzitoare ale veacului care tocmai se in-
cheiase au intrat, cumva, intr-un con de umbra. Din nefericire, Edouard Manet si
Berthe Morisot incetasera din viata, iar Zola se pregatea si el pentru marea iesire
din scend, insa Monet si Renoir au continuat sa picteze pentru diversi colectionari
bogati, iar Sarah Bernhardt nu a incetat sa culeaga lauri si sa braveze jucand in fata
soldatilor de pe fronturile Primului Razboi Mondial, in ciuda recent capatatului sau
picior de lemn.

Gustave Eiffel, care iesise din scandalul Canalului Panama cu reputatia patata,
s-a tinut de cuvant si nu a mai construit niciun alt pod sau turn, insa experimentele
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sale in domeniul comunicatiilor radio si in acela al aerodinamicii aveau sa il mentina
intr-o fructuoasa activitate pand la finalul indelungatei sale vieti. Dupd o batilie de
doud decenii cu traditionalistii, Claude Debussy era pe punctul sa dobandeasca sta-
tutul de gigant al scenei muzicale, in vreme ce politicianul Georges Clemenceau
avea s isi incununeze furtunoasa cariera preluand, la varsta de 76 de ani, functia de
prim-ministru si conducandu-si tara spre victorie in razboi.

Acesti ani cu totul remarcabili, care incep cu 1900 si sfarsesc cu Marele Razboi, au
intrat in istorie sub denumirea de la Belle Epoque. Au fost ani de extraordinare suc-
cese in mai toate domeniile de activitate, marcati de o ametitoare avalansa de inovatii
radicale. Au fost ins si ani ai umbrelor, unele care au continuat sd creascd pe masura
ce razboiul se tot apropia, acea conflagratie care a pus la grea incercare temeritatea
Orasului Luminilor si a marcat sfarsitul unei epoci.
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Regele i faco intrarea in seena
(1900)

ra jumatatea lunii octombrie a anului 1900 cand Pablo Picasso ajungea in

Gare d'Orsay, noua si aglomerata gard a Orasului Luminilor.' Venea din Bar-
celona, avea 19 ani si multe visuri indraznete. In definitiv, una dintre picturile sale
era expusd in pavilionul Spaniei din Expozitia Universald din 1900. Ce lovitura! $i
ce mod de a-ti face intrarea la Paris! La putin timp dupa ce aflase cd urma sé plece in
acea cdlatorie, cuprins de euforie, Picasso mézgalise pe marginea unui autoportret:
»Eu, regele”. Si nu doar o data, ci de trei ori! O profetie care avea sa se implineasca.

Tanarul pictor era insotit de cel mai bun prieten al sau, Carles Casagemas*, artist
si poet aspirant, care, la randul lui, tanjea sa guste viata lumii artistice si a faimoasei
boeme a orasului. Expozitia urma sd se inchidd la 12 noiembrie, astfel cd tinerii nu
aveau niciun minut de pierdut daca doreau sa o viziteze.

In acel an, milioane de oameni se inghesuiserd deja sa vadd Expozitia Universald
de la Paris, care etala o veritabild explozie de inovatii revolutionare, inclusiv un Palat
al Electricitatii (splendid iluminat noaptea) si un trotuar rulant actionat electric (un
soi de banda rulantd orizontald primitiva), care purta zilnic, ca prin magie, grupuri
intregi de vizitatori incantati si, poate, osteniti, de-a lungul unei portiuni a malului
stang al Senei (la rive gauche). Acest targ mondial, asemenea predecesoarelor sale,
era menit sd ii copleseascd pe vizitatori, obiectiv pe care si l-a indeplinit cu brio, spre

* Aici si in continuare, am respectat optiunea autoarei pentru ortografierea catalana a nume-
lui pictorului barcelonez Carles Antoni Cosme Damia Casagemas i Coll (1880—-1901), care apare,
adesea, in lucrarile de specialitate drept Carlos Casagemas (ortografia spaniold) (n. red.).
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deliciul celor 50 000 000 de vizitatori care aglomeraserd spatiile care au oferit diver-
tisment si educatie din luna aprilie pana la inceputul lui noiembrie.

Fantezia, futurismul si exotismul au inflorit de-a dreptul in perimetrul Expozitiei
Universale, iar stilul predominant de arhitectura si design a fost cel Art Nouveau, sau
le style Mucha, cum era deja cunoscut la Paris, denumit astfel dupd artistul ceh ale
carui afise cu Sarah Bernhardt create dupa 1895 declansaserd o adevarata frénésie a
artelor decorative.

Alfons Mucha supravietuise la Paris ani intregi, intr-o saracie lucie, ca un biet
artist mediocru, inainte ca, pe neasteptate, atunci cand sansa si stringenta si-au dat
mana, sa reuseasca sa creeze ceva cu totul si cu totul nou si plin de vitalitate: Sarah
Bernhardt isi dorise un nou afis intr-un moment delicat si - ca o diva ce era! - si-1
dorise fira nicio intarziere. Numai cd nu avea cine sd il realizeze, in afard de Mucha,
pe care nu il recomandase decat faptul cd era disponibil. Mai tarziu, artistul avea sa
spund ca sursd de inspiratie i-ar fi fost ornamentica populara cehd, desi realitatea
este ca stilul sau imbina (mai degrabd, cu frivolitate) simbolismul, arta japoneza si
elementele sinuoase, organice, ale noii miscari Art Nouveau. Orice va fi fost ceea ce
i-a indrumat penelul, Mucha a dat de aur nu doar la figurat, ci si la propriu, caci de
atunci norocul nu l-a mai parasit.

Deoarece, in lunile premergatoare deschiderii expozitiei, i se ceruse sa planifice
un grandios Pavilion al Umanitatii (care nu s-a concretizat, insa) si sa proiecteze
un intreg pavilion pentru Bosnia-Hertegovina, Mucha a trecut printr-un ,,cosmar
al trudei nespus de grele”, cum avea sa isi aminteasca ulterior. El era bine-cunos-
cut drept un om extrem de harnic, care isi incepea activitatea, de obicei, la ora 9.00
dimineata si lucra neintrerupt pand la 1.00 noaptea sau chiar mai tarziu, iar, in acea
perioada, devenise atat de stresat, incat fuma tigard de la tigard, ajungand sa se into-
xice cu nicotind. Aceasta pand cand (conform povestii istorisite de fiul lui), in dispe-
rare de cauza, a hotarét sa se lase de fumat total si brusc, aruncandu-si in foc toate
cele necesare pentru intretinerea viciului. Aceastd schimbare drastica a avut rezul-
tate pe masurd, violente, care l-au silit pe medicul sau sa ii prescrie un tratament cum
numai la Paris te poti astepta sa ti se recomande: sd bea o sticld de sampanie pe zi!

Astfel intarit, Mucha se pare ca si-a revenit complet. Asa se face cd el si biju-
tierul Georges Fouquet au colaborat cu succes pentru realizarea pavilionului
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Bosniei-Hertegovina, iar apoi Fouquet i-a cerut pictorului sa proiecteze absolut toate
detaliile magazinului pe care urma sa il deschida pe elegantul rue Royale, intre place
de la Madeleine si place de la Concorde. Mucha a acceptat si s-a intrecut, pur si
simplu, pe sine, plasmuind o micd oaza a luxului, toatd numai vitrine cu linii sinu-
oase, pardoseli cu modele complicate, pauni sculptati si ferestre cu vitralii infatisand
obisnuitele sale figuri feminine cu cosite curgatoare. Si, pe deasupra, a creat si desig-
nul bijuteriilor propriu-zise, toate fiind realizate cu o extraordinard atentie acordatd
detaliilor si in cel mai rafinat stil Art Nouveau. Trudind din greu ore indelungate la
crearea acelei oaze de perfectiune, Mucha avea sa reuseascd si termine pand in 1901
adevarata capodopera care a fost magazinul lui Fouquet.

S

Lucrari la o scard cu totul diferitd se desfasurau deja, de ani buni, in inima Parisu-
lui, unde ingineri si muncitori creaserd un adevdrat haos urban dupa ce smulseserd,
de-a dreptul, portiuni intinse din strazi si trotuare si sapasera gropi imense in cele
mai nepotrivite locuri, totul ca parte a giganticului efort de a construi noul sistem de
transport subteran al orasului — le métro*. Sub indrumarea lui Fulgence Bienveniie
(eminentul, dar, din pacate, de mult uitatul inginer-sef al acestui proiect atat de difi-
cil), lucrarile la primul segment al noului Métro (care traversa orasul de la est la vest,
pe rive droite, malul drept al Senei) au fost incheiate cu succes in iulie 1900, nu chiar
la timp pentru inaugurarea expozitiei, insa indeajuns de repede pentru a oferi un
impresionant exemplu de inginerie franceza omenirii adunate la portile acesteia. Iar,
spre marea multumire a tuturor celor implicati, pana la sfarsitul anului, acea prima
linie de metrou avea sd transporte circa 17 000 000 de pasageri.’

In decursul carierei sale ingineresti, Bienveniie, cunoscut drept le Pére du métro
(,,Tatdl Metroului”), supraveghease cu succes construirea unor linii de cale ferata, a
unor apeducte si chiar a unei linii de funicular pentru pantele abrupte din Belleville,
in nord-estul Parisului. Incepand din 1898, acest domn elegant, cu o barba alba im-
pecabild si ochi mereu surazétori parcd s-a aflat in fruntea unei echipe alcétuite din
aproximativ 2 000 de muncitori care au sapat si scormonit in maruntaiele Parisului.
Cu scopul declarat de a mentine o distanta intre statii de cel mult 400 m si numarul

* ,Metrou” (fr. in original), prescurtare a termenului métropolitan din denumirea completa
chemin de fer métropolitan (fr.), ,,calea feratd metropolitand” (n. red.).
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de transferuri necesare la maximum doud, Bienventie si armata lui de lucratori au
deschis mai multe santiere spectaculoase in perioada 1900-1914, o stradanie care
avea sa fie, din fericire, feritd de accidente, surpdri ori intarzieri majore.

Dupa inaugurarea Liniei 1, in iulie 1900, Bienveniie nu a incetinit deloc ritmul,
continuand si transpuni in realitate ambitioasele planuri ale retelei de metrou. In
octombrie 1900, segmentul dat in folosinta intre place de I'Etoile (astizi, place Char-
les-de-Gaulle) si Trocadéro a inlesnit si mai mult cilatoria spre obiectivele turis-
tice ale Expozitiei Universale, din pdcate, insa, mult prea tarziu pentru majoritatea
participantilor, cdci targul avea s se inchida dupé doar o luna.

Tot in octombrie, adevarata armata a lui Bienveniie a inceput lucririle la Linia 2,
una partial supraindltata, care urma rive droite, malul drept al Senei, sau, mai bine
zis, traseul circular nordic al vechiului mur des Fermiers généraux, zidul de incinta al
Parisului construit de corporatia perceptorilor privati*. In decembrie, a fost finalizat
un tronson util care lega place de I'Etoile si Porte Dauphine, apoi au inceput lucririle
la Linia 3, care trebuia sa treaca pe sub Canalul Saint-Martin, ceea ce a reprezentat
un efort urias si avea sd cauzeze intarzieri, aceasta linie fiind inaugurata abia in 1901.

Privitorii (in special, aceia afectati de lucrarile care pareau sa nu se mai sfarseasca)
nu s-au aratat, la inceput, tocmai entuziasmati de aceastd noua cucerire a tehnolo-
giei. Si totusi, ea nu a intarziat sa le schimbe radical viata, multi ajungand sa nu isi
mai poata concepe traiul fara metrou.

[ g NS

Printre numeroasele decizii care au fost luate pentru a se putea construi noua
retea de transport subteran a fost si numirea tdnarului arhitect Hector Guimard ca
proiectant al intrdrilor in statii — acele mici, dar importante structuri care aveau sd
devind imaginea supraterand recognoscibild a metroului parizian.**

Aceasta a fost, din multe puncte de vedere, o alegere indrazneatda. Guimard stu-
diase la Ecole nationale supérieure des Arts Décoratifs (Scoala Nationald Superi-
oard de Arte Decorative) si la Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts (ENSBA,
Scoala Nationala Superioara de Arte Frumoase) din Paris, castigdndu-si reputatia de

* Persoane care arendasera dreptul de a colecta taxe si impozite de la rege (drept care, in limba
romand, era descris in trecut cu ajutorul termenului de origine slava ,,otcup”) (n. red.).
** Asa-numitele les édicules Guimard (fr.), ,ediculele Guimard” (n. red.).
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razvratit. Ins3, agasat de restrictiile academice, nu se obosise s isi ia diploma de ab-
solvire. Dar talentul lui remarcabil si autenticul dispret pe care il manifesta fatd de
banalitate au atras repede atentia celor cu buzunare adanci si gusturi avangardiste.
In anii 1890, Guimard era deja un tanir promititor, ciruia ii fusese incredintat sar-
cina de a proiecta si de a construi mai multe case somptuoase in prosperul aron-
disment al 16-lea. Cea mai celebra lucrare a sa este impresionantul Castel Béranger
(1895-1898), sau Castel Dérangé (,Castelul dement”), cum il botezasera detracto-
rii sai, a cdrui realizare a fost nespus de dificila, dar al carui concept deosebit de
indraznet l-a plasat pe Guimard in avangarda miscdrii Art Nouveau.

Ceea ce isi doreau comisionarii metroului* era ceva elegant si totodata delicat,
avand drept materiale de constructie prevalente fierul (un omagiu adus faimoase-
lor structuri ale lui Gustave Eiffel) si sticla (inclusiv ceramica). Guimard avea rivali
mult mai conventionali in gandire si care, pe deasupra, mai erau si sustinuti de con-
siliul municipal, dar se pare ca totusi a beneficiat de sprijinul unor membri bogati si
influenti ai comisiei metroului. Orice s-ar fi intamplat, de fapt, in culisele afacerii, pla-
nurile lui Guimard au primit, in sfarsit, aprobarea in primele luni ale lui 1900.

Modelele lui Guimard variau de la simple ingradituri la impresionantele intrari
ale statiilor place de I'Etoile si place de la Bastille, care nu se mai pastreaza. Intre aces-
tea se situa un tip de constructie din sticla supranumit , libeluld’, datoritd aseménarii
sale cu aripile acestei insecte. Doua astfel de structuri diafane se péstreaza inca - la
intrdrile in statiile Porte Dauphine si Abbesses, in Montmartre (aceasta din urma
tiind stramutata din amplasamentul sdu original, la Hotel de Ville).

Ins4, cel mai simplu model proiectat de Guimard, addpostul simplu, a fost cel mai
folosit de-a lungul primelor linii ale metroului parizian. Aceasta structura cu pereti
deschisi, din fier forjat, nu din piatra, era bine adaptata la trotuarele inguste si la
aglomeratia tipica urbei.

* Desi, initial, se dorise ca Chemins de fer de 'Etat (Cdile Ferate de Stat), o companie infiintata
in 1878, si se ocupe de construirea metroului parizian, apropierea Expozitiei Universale din 1900
facuse ca, de dragul urgentarii lucrarilor, ministrul lucrérilor publice, Louis Barthou (1862-1934),
sd accepte ca municipalitatea sd se ocupe de contractarea lucrarilor in regim public-privat.
Compania care a castigat licitatia si care a construit liniile metroului (concesionand apoi ex-
ploatarea acestora) a fost Compagnie générale de traction a baronului belgian Edouard Empain
(1852-1929), care avea sa fie reorganizatd, devenind Compagnie du chemin de fer métropolitain
de Paris (CMP, Compania Cdilor Ferate Metropolitane ale Parisului) (n. red.).
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